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3 الآثار الفنيّة والأدبية 


إن الفن عموما هو في حقيقة الأمر ضرورى للإنسان عبر مراحل تاريخه الظويل لا كما يتصوّره 
البعض ترفا حضاريا. فقد تم توظيفه في كل مجالات الحياة وفي مقدمتها لمجال الديني والوجداني 
وهو أرقى الوسائل التعبيرية للإنسان في مختلف الحضارات والحقب التاربخية. ارتكازه في ذلك 
على الخيال والوجدان ليعبر عن قلق الإنسان ومعتقداته وأحلامه في الحياة وما بعد الموت. وكما تؤكد 
الحقائق التاريخية نإنّ الفن قد سبق العلم والفلسفة:؛ لذا كان الإعتقاد آنّ الإنسان الأول هو مخلوق 
ذا فنّان بالقطرة عَكَس وجدانه وآماله بواسطة الشعورو قَوَة يله 

53 1 لكنّنا* ننسى أنّ الهدف المنشود للفن هو إبرازالجمال في كل المناحي المادية والمعنوبة, للدّكالة على 
أنّ عدحمر الجمال هو عمق وباطن هذا الوجود ودو القصرد لذائه يتمظهر في كل الكاللك لب 
والتحركة. ومطلوب من الإنسان أن يوجّه عقله وحسّه وحدسه لهذا الجمال 

وبالتالي نصبح كل أنواع التعبير الإبسائي فتودا بداعية نبحت عن الجمال في كلّ شيء فالفن إذا هو 
محاؤلة لتصصوبر وتغدم حشائق الوجود واتشكاسو] 2ل 7 | هي أو تقديم نسخ جديدة منها 
بأكثر شفافية وأعمق دلالة. وهو أيضا 


22 17 
ظ 
'ْ 


الإقصاح 
اللرئي | عن 
عالم الشعور 
النفسي ‏ غيل 
المرئي للفنان 

(الذي) * يعبرلا 
عن الأشياء كما 
اهي. وإما يعر 


ل 


+ جدار و قنة الجامع الأزيق باسطنيول 


© زخارف بقبّة الجامع الكبير بقرطبة 


ذات الذوق الزفيع و التي تواصلت إبداماتها. 
اللمالك الأندلسية نهاية القين الناسع الهجرى 
اللوافق لستة 1482م واستقر الإباع الإسلامي مثة ثلاثة قرو 
أخرى حتى نهاية القرن الثامن عشر ميلاني على يد السلمين 
الذين معلوا في سدمة الإسبان و اللعروفين ياسمم للد مثين. 


* مقام الشاعر الايراني < رضا السعدي 
ق 6 هجري 12 م) _ 

يهو من العمائرالأصيلة التي وظفت الخط العربي واللفرتصات و انوا 
خرف الفارسي الراقى اللعريف بالناشائي (نسبة إلى مدينة قاشلان 
التركوازي و أرق و اللقبي و القرم و كذلك اليناني أي تعدد الوا 
منذ العصر السلجوقي والقولي 


برقبة قبة جامع السلط ا 
ى زية برقبة قبة جامع السلطان أحمد ), 
* ربوج إبى الزخارف النباتبة و الاشكال | 00 
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دئّية الثولى المككتشفة في الكهوف في العديد من مناطق 
ديهاش يق مل انمثم ميد ماني من أسسسنان ومسدقات مشقوية شير إلى 


.ظلمات لا تزيل منها المصابيح رب ما أو علامات ذات وظيفة عقدية سحرية 
(جعل الصيد وافرا أو إنها أمكنة للعبادة والطقوس الدينية) 


فن العصر الحجري الحديث. 5 
يُعرف العصر الحجري الحديث بعصر الحجارة الصقول. وقد اختلف في 010394 | 
حيث تم فيه اختراع الفلاحة والزراعة وتدجين الحيوانان البرية وبالنالي دخ الإنشتان فا ل 
المادية وشرع في إنشاء القرى التي تطوّرت إلى مدن فدول. وحيث آخر الاكتشافان الأثرية فإ 
أريحا بفلسطين مي أقدم مدينة منذ الألف السادسة قبل اليلاد وأكتي الورك للَيج ل | 
أجرخام وقسينات وجماجم بشرية مصقولة الغلاف - الذي هو من جب 
ورا تكون هذه الجماجم أقدم ما يوجد من صور أشخاص. كما ظهير لأول مرّة ومنذ أربعة آلاف سَنةا'' 
قبل الميلاد في بلاد سومر بالعراق. وأما صناعة الخزب فيرجع اعتمادها إلى الألفب السابعة. ولقد 
خضت لتحول جذري مع اختراع الخرطة حوالي 3.400 سنة قبل الميلاد. وانطلاقا من الأثقية الثالثة, 
استعمل الحجر في الفن المعماري 

وبظهور الكنابة في تواريخ تخنلف باخنلاف النقافت (البريرية. الصيبية. السامية...). فقد ثَزَكِ 
العصر الحجري الحديث مكانه في التاريخ باعتباره مسعرجا في الحضارة الإنسائية وممَثمّة للفو 
القدية والحديثة حيث ظهرت العديد من 
التحسينات التي أدخلت على الأدوات, 
فسادت الحجارة المصقولة. وإثر ذلك تم 
تعدين الدّماس وظهرت الصنائع ونشأ 
الحرقيون والموظفون والتجار ودخلت 
البشرية في طور التاريخ. 


+ قدح ذو زغرفة هندسية مدهولك) 
الف القامس ق م.) . مجلوب من كلو بتتشاليا 
أفن خرف هواختراع سكار متحويق وقرويين | التحفم 


منتصف الألفية الثالثة ىق م 
بمالطة 


الفن القديم 8 بلاد ها بين النهين رالعراق) 


مَنَدَقربعة قبل اليلاد ظهرت العديد من مدن في بلاد وادي دجلة والقرات أي العراق الخالي. ومن 
الجنوب العرقي مدن مثل «أوروك: و«تييور: والارسا؛ و«لكش». وفي 
«أغادي» و«بابل» عاصمة الامبراطورية الأكادية. وفي التشمال جد ,أشورء وبإبلا 

أرة مع العديد من المدن المجاورة والبلدان الحيطة. بالعراق مثل فلسطين ومنطقة 
أ ومصروقاس: ومن شان تلك المبادلات التجارية أن بئري الاحنكاك والتفاعل الحضاري 
ي منطقة الشرق الأوسط القدم 

آمّا السومريون فقد بنوا بالآجُر الخام وبالخشب. وكان المعبد يُثل القلب الخقيقي للمدينة الدولة 
يسوسه الكهنةا , وفي السههول السفلى تمثل الأبراج ذات الطوابق أو الزفوراكَ جيالا اصطناعية 
يوجد في قَمِتْهها مُعبد الإله 

أمَا التماثيل فقد سمت بالدفة المعّرة عن تداصيل السمات البشرية من عيون وحوا. 
وهو يعبر عن تطورفن النحت وهيمنة الحياة الدينية في تلك الأعمال التي تمثل الآ خي 


وشعر 


الأهاني الشعائرية من المرمر الأبيض أو كذلك الأختام الأسطوانية تد 
محتوية ملوفشاف أسطورية 
أواخَرَ الألف الثالث ق. م.) 


١‏ اهيز طيلة أريعة لاف سسنه قبل أن يمرم 


* السيدة الببضاء بأوروك 
.م ]إنه لقي تلاك ويلاه سهعم مد 


وفي أعظم امبراطورية شمال العراق. شهدت عاصمتها 
أكادء تطورا في مجال فنون التحت والتزه. عياف مقسريين 
فقد اشتهرت بكتابتها السمارية نظا القن السلاس ف آم 
5 1 9 3 كان الياب يفتج السبيل 
كثير من الفنون خصوصا في عهد ملكلا شور عرفا 0 

١‏ من الوسول إلى الزقوية 
الكيرى الثي الجيت اسطوة 
بج نايل. ذكلا انب بتكي 
من بائين متجبهين آنا 
جيهنه فمرية يثجر ليق 
امطلي بابناء ييز على سطحه ثيرا وتناتين 
قود صغراء وبيضام. [متحف برلين 


في العصور القدبمة إحدى عجائب الدنيا 


أما المديئة -الدولة «أشور» فقد عاشي اله اقوبة بعد خَيرّر الأشوريين من قبضة «الميتانيين. 

في القرن الرابع عشر فبل المبلاه لبت أَعِيَ سارها مدينةً مقدسة 

وفى العواصم المتعاقدية. أشون فنمزوق فتختواسباد قثينوى. ارتفعت المعابد وتعددت وشيّدت أضخم 
أ القصور- القلاع ذات اخيظان الداخلية المزيّنة ببلاط منحوت نحنا غائرًا ذا أسلوب سردي حركي اعت 
من أعرق إلهام فني عرفه العالم السومري 


نينهى تروي مفاخ رلك أشوريانبباز في الصبد أو في الخرب. 
همي مواجهيته أسدا بيديه وبدون أي سلاح بيرهن انلك على 
.بملولة تواري بمقولة لإنه. دسف البرسطاني. الدمرة) 


أما المتاطن اتحيطة ببلاد العراق. مثل الأناضول (في الشمال الغربي) وبلاد فارس 

افي الجنوب الشرقي) وفنيقيا أو لبنان الحالي: فإنها شهدت حضارات ذات فنون 
منطوّرة تفاعلت مع مميطها الجغرافي والمضاري. ميث عرفت قنيقيا مضارة 
طريق منذ اختراعها كتابتها الأبجدية. وكان الفنيقيون يشيدون بالحجارة وبخشب 
الأرز وكسيوا شههرة كبنائين مهرة حيث إن معيد القدس فى عهد التبي سليمان 
عليه السلام كان من ضنع معمار فينيقي 


+ نصيب الإله بعل 
4 - 13 ق.م ) بعلا هو أعظم إله عبدالطُماميس الخريبين سوا ألْيعِيَ متهم أو الفينينيين) هذا الأثر الستخرج من 
ميناء ايضار ميناءأوفاريتيسويي : يفوم شاهدا على امتزح الحطاراك يحمل بقل قلنسوة لفراعنة برنز وتهب |متحف 
لوث يبيس' 1 


فه الشرة الأوسط القديم رايراد. فينيقياء الأناضول) 


أما في منطقة الأناضول (تركيا الحالية) -.الذي مو مهد الحضارة المدينية في العهد الحجري الحديث. 
افقد اشتهرت بقبررها الأميرية الغنية بالنقوش والزخارف والعمائر العظيمة والتي يعود عهدها 
إلى الألف الثالثة قبل الميلاد. والأغلب للظن أن هذا الموقع كان تمهيدًا للحضارة الح 
امبراطوريتها الغازية أوجها فيما بين القرنين الرابع عشر والقرن الثالث 
عاصمتها «حتوسة:؛ («بوجسكايء حاليا ية بأسوار داخلها مزخرف 
معبد “بإزلقية» المزخرف بنفوش صخرية بارزة 


+ نقوش ناتئة بيازلكا 
أحوال,1250 ق. م ) ااناضول. 


وفي البلاد الؤيرانية شهدت سناعة المخرف المتعه الألوان تظوزا ككبيرا كبما ظههرت حشارات الشبائل 
لحل التي قرضت سيطرتها عل المنطقة بعد أن استقرّت جزئيا. وفي ما بين القرن التاسع والقرن 
السابع قبل الميلاد ظهرت مصنوعات خزفية رائعة الجمال إضافة إلى منحوتات امتزجت فيها الأشكال 
الخيوانية والإنساتية وذات وظيفة دينية. وبقدوم المدينيين الذين تلاهم الفرس نمت حركة معمارية 
ضخمة قائمة على فن الصنامة الغجرية. كما شيّد الأغمينيون إلى ذلك قصررًا شاسعة وقبورًا 
اصخرية, لعن لم يشيّدوا إلا القليل من العايد 3 عباداتهم كا في الهواء الطلق 


[القين الساس و م أبايران يني 
القصر انملاقا من سننة 509 و 
ع لمرو لاف لمجي ليس 
الكل ترى أعلاه القاعة نات الأعمدة, 
أو ينا أثاعة اليش 


الفه 8 حصر الفرعونية 


إن الفن في مصر الفرعونية طفى عليه الطابع الديني بشكل مهيمن حتى على مجالات الحياة 
السياسية والاجتماعية, ولعلّ هاجس اموت والحياة ما بعد الموت كان في مقدمة المؤثرات الفنية. إن 
التحنيط والأقنعة وتوابيب الموتى المزركشة ومدن الموتى وبالطبع الطقوس والأساطبر الدينية 
.كل هذا يؤكّد هوس الخلود بعد الموت. فالثمائيل الموضوعة في القبور مصمّمة كأجسام 
خالدة ستسكنها أرواح للونى. والتصاوير الثي تغضّي جدران القبوي تعيد خلق مبافج الحياة لهم 
لذا كانت الهندسة المعمارية تمثلها أساسا القبول بالمعابد. 


هرم دجوزر [جوذراً 


وانطلاقا من هذه الرؤية الدينية, فإن القا: 
اميتلا 


ة الأسمس هي احترام التقاليد ذات الطابع الديني : خروج 
با أن ت الا ما لم يحترم تلك التقاليد أو امعنقدات إن التحث مثل العمران وقع 
تصميمه. إلا أن هده النماثيل نكاتت باللخصوص لشخصيات وأعيان امجتمع وعلى رأسها الفرعون 
وحاشيته؛ لذا فإن الفن الديني المصري لا يهتم أبدًا بضمان الخلود التام للفلاحين وكل من يتتمي 
إلى الطبقات الدنيا من امجتمع. وحتى مشاهد التعبد وتقديم التذور نكون مصاحبة للانشطة 
اليومية كالفلاحة والصيد 


أما بناء المصاطظب والأهرامات. 
فهي لحماية الجسم امخنط حيث كان الأثرياء يسهرون على تشييد مصاطب لفائدتهم الخاصة. 2 


المت لا كن الوصول إليه في عمق الشبى فهو بنقبل أمعية الأحيام الذين يقد سون في المصلّى 
5 


المعتقدات المأئمية : بعد الماك 
كن التمفع بحيلة أغرى إن لمكن 
السدوام لالتيام السروج ( ال كا | مع 
الجسد ذلك ما كان يعتقد اللصريون. 
النين سارموا لذللك إلى يجار تقنيالت 
التحتيط 


© محسطلبة 
شلال سبيل اللصوص فإنَ مدخل القير منفصل عن 
مدخل اللعصلى الذي بقع حذوه خلوة وي تثال الليت. 


ليما يفن االتتدمى «القيض. وأكدؤير واج لهو 
هرم “حيويس». ومكن الوصول إلى غرفة الدفن حبر رواق طويل مدخله معمى 


رفي عود الإمبراطورية القد 


اللرحلة الأخيرة 
الغرفة الملكية 
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+ هرم خيويس 
هذا اللقطغ برينا الاختباطات المتخذة 
الإيعاد الزائرين عن غرفة الفرعون 


دو الطميعة ذات نس التوئج كمهة سي ولكن له الس 
وشسفافيتها ورقة الزيدة تيزف أواسط السلالة الثمائية عشر 


الفه 8 اليوناك القديمة 


الهندسة المعمارية وتعمير المدن 
لوَر كن العمارة في جزبرة «كريت» إلى أن أصبح رمز القوة والأبّهة للملوك في العهد الهليني. 
مرّبأطوار عديدة وساهم في ثورة فنية ذية على أكثر من مستوى نظرا لاحتواء العمارة عل 
جْلَ الفثون التي عرفتهها البونان في العهود القدمة. وابتداءًا من القرن السادس عشر قبل المبلاد وفي 
اللعالم ال يني جد القلعة المحمية بأسوار ضخمة وهي رمز السلطة وختمي بها الإقامة الملكية 
ن التخطيط حسب محور محدّد وكانت القاعة الكبرى التي خَتوي العرش والمدقئة والعروفة 
بَقَارون» دو شككل مستطيل مثل شككل المعبد اليوناني مستمبلا وفي المرن السادس قبل المبلاد 
.نظامان في الهندسة المعمارية وهما: الدوري والأيوني, أما الأسلوب الكورنتي فلن يفرض 
إلا أواسط القرن الخامس 


* الأماط الفلاثة 
إن الهندسة للعماية البونانية الكلاسيكية 
تتميزيثا أساليب أو أاط نش التسب 
+ دار هرمس هابين الفناصر العمابية وخصيصا تق 
|القين الثاني قبل السسيح) إن وعرض العميدوشكلالتاج |الدوري يوني 


الهندسة اللعماية الهلينية العائقية «اتتويني 
استبلغ ليجها في ديلوس و ستصيح 
القضاء الأوسط اقاط بالاعمية 
وكذلك مخزن اليه الخاض من الأشيام. 
عند لايهتم بغياة الدبنية والدنية 
افقط ولكن أيضابامياة اليومية. 


| أن الهندسة المعمارية الهلينية ستبلغ أوجها في «ديلوس» وسوف تصبح الفضاء الأوسط الخاط 
بالاعمدة. وكذلك مخزن المياه الخاص. 


(42 406 فيل الله )يبيل التعقب للتالسق لزركتيسون سرام 
لون وقدأيقم دا اند قوس الينا مثل عو يوزيدون وتونة 
| ليناد تبر سيكيس إلع. 

وكات الكا ل نشتيةاقنسية والنسمية متحت أتكمن تيف في 


ار دبل 1 ري اتتصميم تنسميي فومه 


أمافي الست فقد عرف تطورًا وإبداعا لا نظير له في اليون 
فالآلهة تُنَحَتٌ على صررة الإنسان الفني العادي. ولقد تخلّص الفنان اليوناني شب 

الشرق. وأصبح أكثر دفة وتفاصيل للجسم الإنساني العاري ليبرزتئاسق الجسم 3 0 
القن اليوناني أكثر فرحا وتفاؤا وواقعية وذلك منذ اين الريع قبل اليلاد 


المذبح الكبير لزيوس 


أ160-180 لمل الملا هذا البحت المرز 


فيدياس . الفرسان 

جز من فريزابرتينو في ليا قن - 450 قبل اليل مع 
فبدياس مثل الناسق الكلاسيكي يكين معلم لتاقم 
في جاب مع نوعقة النحيت والبحد من الاّة ني علاقة 
مع تدمعده جبيعيم النيمب يوهي بتو 


الآلهة ذات الثعابين 
|الشن الندسى مشم تإلل اليلد) ينبو 
عنانا لمق مسلط فم مركا 


+ معبودة سيكلانية 

الف الننية نبل للسيح/ 
هذ الأشرافتي بطابعه العام 
والبتسط ولكنيظهر أفسي الوم 
كناك تعب النقية للصوووالظل 
اللتحف الوطني- ابن 


رغم تأثرها بحضارات وفنون اليونان والشرق وكلّ إيطاليا. فإِنّ الحضارة الرومانية مع ذلك ختقظ 
بذاتيها وطابعها الخاص. 

وتظهر الهتدسة المعمارية عبقرية الرومان في هذا لجال لآ فقط في نوع من البناءات الضخمة كالحمّامات 
والسارح وأقواس النضر والكنائس... ولكن ااكنشفوه من تقنيات في البناء كانت أقلّ كلفة من 
الحجارة المهيأة؛ فازبهردت إلقباب والاسقف. واننظم المنظر إلعام قي تناسق الأقواس والأعمدة 

أمَا المديتة الرومانية المثاليةأققد بتيت حسّبمثال الرباظ العسكري. وذلك بأنهج تكون ذات زوايا 
قائمة وشارعين رليسيينٍ الكردومكسيموسر شمال جنوب. و الديكامنيس مكسيموس شرق 
غرب, ويوجد +الفوروم. )9 الكبرق) في الثقاطلع, وقِنَو فضاء عمومي بد عديد المعاليم وهو مركز 


+ تيمقاد 
إنها مستعمرة عسكرية. 
أشسها تراجان سنة 160 

بعد البلا فى الجزائر حاليا. 
إن مديتة تمبقادي القدمة 

هي أكثر مدن الرومائية. 

لني حقظه لنا يش عل 

ابكاه يكون تاما وهي نعة 
الذلك نونجالها 


ونظرا لتوسع|الإمبراطلورية. اميد شرثا لي نح يست السديد من لقن الرومانية على كلمل 
عامل البحر الأبيط الَتُوشطا خصوصاً في القون الأوئل) يقد ليلاء مستعينين في ذلك بؤسساتهم 
ومعمار حضري يستجيب لكلّ المتطلبات. 


+ تمثال مارك أورال الفارس 
(لقين الثاني بعد اليلد). في روما إن هذا التمثال ناز بواقعيته حسب الذوق الروماني «بالاهة الإلهية ذات الأسل 
اللشرفي وعوما يجعل من مذا النمنال مونجا للمارن والهيّة. وقدوصع هذا السمنال في قتران في حياة الإمبراطو 
ود رقعت حماية هذا التمثال من التحطيم في العصور الوسطى شنهم ظتوه مثال قسطنطين. وقد أهم مذ 
التمثل ثاثيل الفرسان في عهد التهضة وعندما قام ميكال أغ بإعادة هبئة الكابيتول في سنة 1538م وقام بإصلاج 
هذا التعثال وصيّر الأرضية لعي يقف علرها ولشبه في الساحة 


ل" 1 : 


ددر 1 - 

1 لقان الأثرية لبي فت بعض الاصواء على ما ب الى الما ليه الاوروبي. وقد. 

قشم لكوتي الأولى المسمّأة “هلشتات ويد من 900 إِلي500 قبل الميلاد. والثأنية المسماة دلاتان, 
إلى الغزو الرومائي لاوزويا 

وفي شبه الجزيرة الإيبيرية (إسنيبانيا والبرتغال الحالبين أعظى التعايش السلمِي المثمر بين السلت 

0680008 والإبيرئين: لأفضارة الستلتبة الإلطيرية. في حين مى التو تقول فر لوب الاقول.. اما 


اه 02 وي مسسوية لأبطرظ أعراق سلوية 
موه يدا وغل ابد كلا فلي مامه و10759ل1وكيه مسرن بنذأ اللي وكات 
تكمهاش لظي «الاشنقاطية مكاوييبي 1 
مد كج : 
حولي للقي السبحا. كيك مر وفع افتشافي 
مع كتوز أخرى في قبرأميرة أو كامنة سلدية إل 
يفم لمقيقية في هذا الإساء الشهم الميلي أ 


+ كرا مونو ملو واي لتم 


وقد عَثْر على مدافن ثرية احتوت على عربات حربية حيث وقع دفن هؤلاء القادة الحاربين أو حرقهم 
وكان التعبير القني لدبهم يط وحركة الدوائر وكذلك خَوّل الأش كال الب 
أغوال. وهو ما هيّء لظهور نحت الحيوان في القرون الوسطى. 


+ عرية الطقوس الدينية 
السترتفاق 
القين السابع قبل ليلا النمسا وهي 
انثل الإمستعراض السذى يسيق التضحية 
بالابل الندس ميزيوم يونيوم - قراس) 


© قحر قتدستروب 

القين الأول قبل اليلاد| عثر عليه بلسمال جيلائد في الدمارك وهم مكهّن من 

الوحات فضيّة مطليّة بالذهب وفع الإشتفال عليها تراز النحث, وكنان مجمع” 

الآنهة السلتي يصاحب مشاه حربية وطقوسية أولرى هنا سرئيتوس لاه 
غابات اقل متحف كوينهاق) 


ترتكز الحضارة البيزنطية على الحضارة الهيلّينبة والانتصاء الشرقي وكذلك الروماني مع طابع ديني 
يحي محافظ قوي. وهو ما سينعكس على فته وهو بالأساس روحي. حيث يصبح هو الُعبّر 
وكذلك الضامن للعقيدة والناشر لها 
وانطلاقا من تصمبم ٠البازيليك»‏ كنيسة| الرومانية. 
إتمام الطقوس الدب 
هنا سيلعب القن المعماري 
عموما وفن التصوير والرسم 
دورًا رمزيا دينيا في أكثرمن 
مثال: فأصبحت «القبّة» رمز 


رعة تصميم حرم سي 


ونتيموس دي ترالس وإبزيدور المسلي. 


السشماء ستخصص للسيد 
المسيح. أمّا طرف الكنيسة | افظرقا8مومي تعلو88م عن سطح الارض 
ا 1 4 مسي الركر لمق للسعدم ومناك 40 شتاكا يشم 
ميا ٠.‏ 28 فيها إن سراية مظهرها الخارمي وفهّة حممها 
حين حُشس العام الأخل ينافشان مع اناقتها الداغلية بناسق انصاف 
الوسط الكنيسة للقت القاك لقا والأصدة وعم نا تشجاوب مع 
فده و انض اللشع داخل البني كله وألق الفسيقساء 
أو كتاظر حياة اللسيح ونعدد أنوان المرمر اندي يعضَيلجدران. 


وفسي حين عرى العرب الاوروبي في أزمنة الظمات, بفيت بيزنطه امبراطورية الشسرق هي الخاميه 
للحضارة القديمة. وسنكون الموقع الذي سسطور فيه طوال قرون. وفي تناقض مع روما الكاثوليكية 
حياة روحية مسيحية أرتودوكسية قويذ وعلوما دبنية دقيقة تكون أساسها الفنون التحسويرية. 
خصوصا منها الفسيفساء؛ وتصاوير الإيقونات هي المكلّفة بالتعبير عنها في كلّ تناصبلها 


© عذراء فلادمب (القرن الثاني عشر) 

إن النشونة ي جوع اساسسي من الطا لل ديصي واسطة بين العائم الإنهيا 
نادم لصيو نخدم انسور يندب القمتسية بدرس وطن له يدينه سبي 
امبر و90 لديل تعسنيديه دم التي إدى كريط فادمير وي مول كل اندي 
إللاقة أرواق تنكف موسكو 


إن المتتبع لآيات القرآن الكرم والأحاديث النبوية في مسألة الجمال والتجميل والزينة والدعوة إلى التأمل 
قي علق الله البديع الذي يزيد المؤمن إبانا بقدرته تعالى... سوف يراجع الآراء القائلة بأن هنام خصومة 
وتناقض بين الإسلام والخمال لأن الوحي تلك الأتعاءات جاء 
وزيتها باعتبارها بلاء ومغربات تؤدي إلى الاتحرافات الخنلفة, وبالتالي لم بهتم المسلمون بهذه المسألة 
إلا بعد احتكاكهم وتواصلهم مع الإرث الحضارى للشعوب والأم التي انضوت خت لواء الإسلام. في 
حين أن الواقع التاريخي لبدايات ظهور الإسلام كان دعوة صريحة إلى بناء الحضارة الإنسانية بشقيها 
الروحي الأخلاقي والمادي. العمراني. وما حوته هذه الحركية بين الوحي والواقع وهذا التفاعل السريع ذو 
المنطلقات الدينية الواضحة.. من إبداعات جسدته الحضارات الإسلامية وخلّدنها فنونها الكثيرة 

١‏ بالخط العربي وانتهاء بالعمارة الإسامبة التي كانت الواجهة الحقيقية العاكسة 
الرؤية الإسلام واللسلمين للجمال والفن 


شد الإنسان في ملذات الحياة 


لشبّاحة الأسود في قصر الحمراء بغرناطة 

ريع ملي سبايا. اند رقع ينه من قرف قاين 
١‏ نسلا ١‏ نصر. لقم اننظم كل قصر حول وباحتي 
ل ساحة الوياطي ومنا ساحة الأسود ورم تاغر رمته. فين 
مرا ةلاد على تناز الاي فى الرغرف الفيّاص يسم 
»نياع حياة القصور 


+ فللتنْقْسَاء جامع سوكلهو محمد باشا(1571 
في اسسطتبول في هنا اجامع الذي باه سنك بزع الزشرف كرفي صو ارقا 
يخ اتروع ال لخ وعد يك قرتية ومن كدليات لخرى مفتسة. 


بل كانت دعوة القرآن الكرم الناس إلى اتخاذ «الزينة عند كل مسجدء وهي دعوة صريحة إلى التلازم 
بسين التزين وبين المثول بين يدي الخالق أي في الصلاة والدعاء. فكلاهما ش الله تعالى واستجابة 
لاوامره, قال تعالى قي هذا الشأن العجيب : («ن ون أن خُدُوا كل مسحو ونوا والشريوا ولا 


لحي يا حَلِصَ َو اذيك نَل الا ِف يَْلمُونَ 4 وفي حديث نبوي إن الله جميل يحب 
الجمال 
لكن كان لزاما أن نشير إلى أن الثقافة الإسلامية أشّست رؤيتها الفنية على ثلاث مرتكزات أفرزت 


بدورها فنونا من أرقى القنون في الحضارة الإسلامبة وهي: “ترتبل القرآن» مصداقا لقوله تعالى مخاطبا 
الرسول صلى الله عليه وسلم -طوَريْلٍ القزآن دَتيلاً 14 المرّمُل الآية 3 ). ثم «فن الخط العربي» وأخيرًا 
افن الأرابسكء أو «الرقش» حيث أنّ أعمال المزرقين المسلمين تقوم على توليدات زخرفية أساسها 
هندسي سواء في مضاعفات المريع أوّ في الأشكال النباتية 

'فالكل يتمحورحول الوحي أي الباطن وكلام الله الحامل للمعاني الخالدة التي لا ينضب معينها. 
وبالتالي فإن الخنط العربي هولغة القرآن. ورعم سكون الموسيقى فيه باعتباره معنى ساكنا 
بالمقارنة مع اللفظ القرآني المتحرك. فإنه «بفعل فعل المتحرك بإيصاله كلّ ما تضمّنه إلى الأفهام. 
وهو مستقر في حيزه 


» سنان (1588-1489) جامع سليميّة(1569 - 4جو1 


في أدرنه تركبا|. إن هذا الجامع بعد أحد للعالم البارنة للمعمار 
العثماني إن طريقة تصهيم القباب مستوحاة في الان نانه من التقاليد. 
الارانية والسلجوقية ولكن كذلك بن الفن البيزنطي في سانت صوفي 


إنّ الفن الذي ينبثق عن التصور الإسلامي قذ شمل حياة الإنسان ب المادي والروحي وكدّلك 
الآفاق الحيطة به سوء القريبة وهو الطبيفة أو ايقيدة وَهَو لكل :أفكان تصوّرا شاملا متنوعا 
في أبعاده. فهو التصور -كما عبر عنه بعضهم الذي لا يأخذ الإنسان فرد وبدعه لجشاعة ولا 
جماعة ويدعه فررًا. وإنما بنظر إلبه في ذات الوقت بوصفه فردًا وجماعة مترابطين متزجين غير 
منعزلين في الكيان.. ثم هو بعد ذلك لا بأخذ الإسان وحده منعزلا عن بقبة الكون أو ملطزلاً 
قية الأحياء. وإنا هو يأخذ الإنسان وغيره من كائنات الارض وكائنات الكسون ويأخذ في 
اعتباره الأحياء وغير الأحباء. جاعلا الكون كله بيئه شاملة للإنسان...». وهذا التصور تُرجمتة 
الخصارات الإسلامية من حلال فنونها المبدعة التنوغة بتنوع التراث الخصاري لدى اللهُوي 
عى نرى اقكام اتسلمين على اععاف مللريين لتقل 12 1100 0000| 
لعي أثرث التراث الإنساني. فهذه الحركية الإبداعية قد امتدت منذ ظهور الإسلام إلي 

أواخر القرن 13ه /بداية القرن 19م بداية أقول جم الحضارة العثمانية: فكانت العمائر الرائعة 
التي انتقلت من إبداعات قبّة الصخرة والجامع الأموي إلى جامع القيروان الأغلبي في البلاد 
العونسية. إلى ار الروائع المعسارية المي حلّدها التاريخ شترقاوشريا ف كل حك 
الإسلامية مثل المغارب الأدنى والأوسط والأقصى والأندلس 
والأناضول 01 ومصرواليمن وإبران وغيرها من المدارس المعمارية التي 
كانت لها الأثر المباشر وغير المباشر من المغرب إلى 
الصين ومن القوقاز إلى أدغال إفريقيا 

, 


في حين أن الفن الغربي اهتم بالظاهر. وبال وبالحسي. وشي حدود ضيقة حاول الفنان الغربي 
في العصرالحديث التحرّر منها عن طريق المدرسة التجريدية وغيرها من المدارس الجديدة. وقد 


اعتبر الفيلسوف الفرنسي «برجسون» أن الفن هو معرفة حدسية: وفي مقارنة بين الفن الغربي 
الحديث والشن العربى الإسلامي. أثبست أن هذا النفرج الني شهده الف الحدييث م بتأثير الفن 
العربي الإسلامي. 

فالفنون الإسلامية تعالت عن التشبيه واست اليب جعلت منها أرقى الفنون التي خاول 


باستمرار البحث عن الجمال المطلق والارتقاء بامعرفة والوعي البشري نحو المطلق وهو ما عبّر عنه 
التوحيدي بقوله الذي توجّه به إلى الإنسان: «إذ سما بك العِرّ إلى علياء التوحيد. فتقدس قبل ذلك 
عن كل ما له رسم في الكون وأثر في الحس. وبين في العيان: 


الخط المغربي 
نوع من خطيط الإبجدب العربية تئر بنقط الكوقي يننشر 
استخدامه في بلاد القبب العمي. إذ آن موطنه عموم يلاد 
اللقرب من ليبا ام تونس إل الجزئر إل للشرب إلم, معيناني 
وحتى جنوي الصجرام كما استخدم سابقا في الأننلين. 


» رخرفة إسلامية . الآرابياك 
ينم وضع النعميمات و السومات الهتدسية للاجزاء 


+ واجهة الجامع الأموي بدمشق 


+ صتدوق خشبي مزدان بالأشكال اللزقّرة و الهندسيّة 


إن الملفت للانتباه هو أنّ الفنّ الصيني التقليدي والقديم تواصل على امتداد أربعة آلاف سنة محافظا 
في نفس الوقت على تقاليد وعادات ثابتة. حبئ أنّ أشكال الطقوس التُقلبدية لأواني البرونز المُعدّة 
الَلَتَعَبَهِ بعبادة الأجداد مستلهمة منذ العصر الفجري القديم 


» باغود (معبد صيني 
الإوت لسرتس ف3 
إفنن السيع) بكسيلن 

ملت كسيان العاصمة اغالية 
الشاتكسي وكانت عديسه قلات 
العاصمة الإمبراطورية عت اسم 
اشتفن في زم اناي 


يكون الأمر بالنسبة للعمائر التي أنشأتها سلالة سينغ» بالمدينة 


القد تركت لنا الكنابات ذكريا تعن المخطوطات والرسمم في قمّة هذين الفنين في 
القرن السابع أو السادس قبل الميلاد. 

جيش الطين المشوي 
موا ادي 
4 قبسر الإمبراطور 
كين شي هيوتقدي 
(أمتوقي سنة 200 


ق م ) يحتوي علس 


بوذيستافا الباتغتتغ 
يتحدر هذا التمثال من معيد حجري شعال 
تشتكسي. و لشن كان التالير اهدي 
الفتسئري واضحا يتنا في هذا التمثال 9 
أن طول المنق وجمة اليا وتم المتمدمف. 


بلسلحتهم وعريلتهم 


امتح ( الطائر) 
لمكي لبحرمد مر حور مه بية 101 
امسج ١‏ 


مزبن مائنين ومشرين فطعافي قبرجترل اله الشرقيين 


التحصان ا 


الأبعاد الثُلائية لفن رسم الطبيعة 
تعتبر السّماء والأرض والماء. العناصر الأساسية التي يتكوّن منها النظر الصيني 
وترمي هذه العناصر إلى بت الاتسجام الطبيعي. كما خمل في اطبا ]| 21 (400] ؟ 


فن كين (الغرنين5 و 8) * نيتزن 1301 -.1974 
مسافرون في عنق السيل 


أمتحف ياهال بتابيان) 


)تفل الياباني في مجملة مَنّانمن انصيني. إ8 ان يعي رعنه بحاصيدي إكننين ميرنه لير 


واضحيا. فالخاصية الأولى: تتعلق بالرّسم أو النحت. إِذْ نلاحظ واقعية تهتم بالخصائص الدقيقة 
والمبّسزاك اللطيفة للتَولاآج المجسّدة أمَاالخاصية الثانية: فهي تنعلّق بما يطمح إلبه الفن الياباني 


من تأصيل للاشكال] إضافة إلى كونه فنّا يستمد جاعته وآثاره من مبدأ البساظة التي طبعت 
امماهيمه ومبزت نيا نصو انه 


» حوكو إتوقى سنة 
07 البوذا آميدا 
نيوراي (1053 

تهنا التمثال الخشسبي اليرفق 
للنك) الذي ان بصناعته الوصي 
عل العرش فوجيوارا نوو متشي 
البيوين الذي كان مقسرة يودي 
الفشرة دامت أكثر من 100 سكة. 
ملت التجسيه الياني لك 
آمياليينا" الرحمة. 


+ أمارو كيتاغوا (1759 - 1808) 


عثل هذا الرسم هومومستينة 
لبشه لباك السك الور ل 
ققدم /انشافي) نل يصو مت لمعيل 
الخاصة باللذة الابوية النقايدو) للعروفة اليو 
يعلوكيو الشي لهمت الفناني اباباي ومائي 
شهرة اباو من طراقة. 


+ سوتاتسو تتوميرا 1676 -.1643 
أسطورة سيكيا (إمتولة) (1650). مدل هذا الرسم جز الام في الستار لوي 
لأحسد قسول روابسة ندجي بنتمي الذهب والألرن للوضوعة على الوق التي 
زسن بها لورق/ التي صيّت على الورق) و كذلك التعنمك و معنى انخلق والتشية 
واللدحة السطحة والنضاء كلها مر صنعة سوتسو متغرف عضو البجد الذي 
الشرب مم يامانو الف التصويري البابئي القدم (معلم سناكابو يوكيو 


+ سيتستَهو (1420 - 1506 
جسر السَْمَاءَ 


صغيرة مثبتا مكتهاً 
كما ينجقنى في هذه للوة نو ريشي يقد لبدعها 
سيستهع الراهب التصيير لاقي وقد تلوحت 
مسن التاثير الفني الطيتي (هينة حفظ للعائم 
التعلفيه بشوحيواً 2 


معبد إيز (698) 
هو امه لامكل الردمعة ندى الشتتوسبين (متديني الشستتو). و هو مب اللبان 


امحل التي تقد الأجداد و القوىالطبيعية عمارة هذا للعبد من الخ 
توافها ع ششغيرة إعادة البناء على نفس الثال كل عشرين سنة. و هو قن بناء ودد قبل 
68 لاحي قثل العام الأول للاحتفال يوه الدع 


+ فوكوساي 


| انسوسهيكا 
(1760 + 1849) فل اللطر 


ف الهند: البوذي والهندوس 


إن التعبير الفني الهندي القديم. أساسه ديني من خلال مواضيع الورع والتَقرى والزهد. 

وتعتبر البوذية الحرّك الأساسي والأول في تطوير لفن الهندي وتنميته وإثرائه باعتبارها معينا روحيا ل 
ينيضب. فقدافى البرا ينشغلون بالمعابد والصور الإلهية 

ونير في هذا السباق إلى أنّ املك البوذي «أسوكاء في القرن الثالث قبل الميلاد هو الذي شجّع على 
نشر نصبا بوذية على شكل أهرام وأعمدة رمزية ومنحوتات. 


» تمثال شيفقا فينا 
نار دكسينموتري 
القن 11 
أسيفا وباراهما وفيسهانا 
اسؤاء اللاي هم لظم 
له الهنبوس هذا النمثال 
بثل ميد انون ولأناب وهو 
وصزإلى السسلط النضايية والوى لمنصارعة بن | 
لاإسداء التشبيد والتفكييك و التخطيم كما 
هذا التمثال النحاسي | البتي| خاصة 
لالدرام الام بالقوين و الأنظمة الكبيسية 
الشرعية ولكن يعكس في الأرنفسه إيفلع. 
القن الهتدوسي في الهند الجنوبية قيهدا 
لعصر (متحف فيماي باريس] 


* دريزين اسطبة آمرفتي 

القرن # بعد البلا فى إنذا داش تمثل اللوحة بهذا 
وهم بيوض الغبل الهائج الاجابي كما تصت تلك 
الئيسة شسخدسيات سسللة من النواقط ونقرقا مكنظة 


وجمهوا منسورا وقي مقال فلك نقل النحات يق 
كنم بلع هنا النظر للديسي الفتلف مام الاختلاف عل 
اعديو بين الث بدا في شكل هيئة المي 

الشحف الوطني اراس 


لمومنجودارو 
بابلل هذا السثال النصلى اللك القديس 


الخضارة لزدهرة مثال الهخموس التاريني الذي 
ظهرفي الأنفية 4 حواني سنة ألف قم 
[للتحف الوطني بباكستان كاراتشي) 


إن الفن الهندسي الذي تطوّر بالتوازي يختلف عن الفن البوذي: لا من حيث الأسلوب فحسب ولكن 
من حيث المواضيع التي نوفر ثراءه الأسطوري. 
إن الأشكال الممنوعة والصور ذات الألوان المتعددة. 


© رسم حائطي من ابداع أجتنا (القين 8) 
بالاهيشترا. يضم موقع ديكون 29 مغارة اصطناعية محفبية. 
داخل الصخون مزيتة بداخل منحونة و برسوم حائطيّة تمثل كلها 
حرما و معبدا بوذيا كان في نشاط دائم إلى القرن 2 بعد البلا 


* بونا سرناقه القرن5) 

سراف فل الب ١١‏ بسدار لعشم يعني منه 

عم يك 2 1 قدمابير نف صيومي 
يف إصراضوية مط (لدمف ثبي سنا 


+ كلازة اورا (القرن 
فيَماربتا. يرم هذا للعيد إلى مسكن شيفا الأسطوبي 
لمشي | في منطقة الهبعاايا و هر منحوت كله داخل صخرة 
يه وهذا للقدس و أشسباعه التي ينلهز طوه انف مثر 
يعد الرسم ار في حجارة الكرسمولوجبا البرهميّة. 


فة جنوب شرة آسيا : أندونيسياء كمبودياء فيتنام, وتايلائدا 


إن الرهبان وكذلك رجال الأدب الذي مسحبوا التجار الهنود والصينيون عبرالفريق البحرية بين الهند 
والصين. قد ساهموا في انتشار الأعبان والثنانة في الوند وخاصة مها ١‏ 
واللآفت للاتتباه أنّ هدا الانتشار لم بين صراعا بل تسامحا بين تلك التيارات الدينية. بدليل أن 
بعص المعابد أقيمت لدبنين بين تلك التبارات الدينية, بدلبل أن بقص العابد لدينين وهوما ججْلّى من 
خلال الزخاره الختلفة في بعض الفترات التاريخية. 
وقد تم ترشيح «السنسكرتية» كلغة عالمة. مع سنّ أخلاق ومارسات دينية مثل التُسك وتقليد الورع 
وسيغدو +بريدور: مكانا هام يحج إليهن وهو ماأحدث حركية روحية وحضاربة بين العديد من |" 
3 اشرق آسيا. حيث ساهمت الحضارة الهند في تفعيل الحضارات ال 
وكمبوديا والفيتنام وتايلاندة وبرمانية. 


+ واجههة من معبد بونتاي سري © نقش برابدور الشمال 
867 يعد ميلاء ل بدا مثال من الكرقة العمل الراقية 2 (القر التاسع) جزو/تضوع لإحدى النقوش التي كانت تين 
اللقمرنيييسين هذه الواجهة /اتحشزل/حكاية الجميلة أيسرا حوية 0 احدجدرنالهرمتي امارج حيث كان شجيح يتابهونمرامل 
سماريةا تملوناما الذي حص أخوين شمطاتين يتقائلان من اجلها مثا الحلقة حموات بوذا لقد غدتتلك النقائش. بالنسسة إلا معمنا لا 

البقة/الناجا ‏ هوعيارة عن ثعبا متعدد الرؤوس ,مله اللومات اخاصة بحياة العصر 


انغاكور فات ‏ بكميوديا لت 
الرق9 | لكي هذا لنعبد من طرف ملك تتتيرياقافان الناني ١113(‏ .1144| على عساحة تتاهر 200 شَكتار ما الأبراج لخمسة امجتمعة على 
اروقه فهي ميشه يرما اميه خلاية وهذا العبد جيل مستلهم من شبيهه ِل جبل موري الركدرة الأساسيه للعام / الكون و سكن 
الآهة القدس بقع انع د عبت نلعيو ا ازا سه سبد لكل معيدها 


ل 


لَْشَاربة للوملة في الناريخ التي شهدتها الشعوب الأصلبة للقارة الأمريكبة الواسعة 
| الأرجاء. تتطلّب دراسة لفنون وحضارات الهتود الحمر التي بلغت شاوًا من التقدم والتنوع والثراء 
اشبيها بما سدث في الشرق الأوسط القديم 

فدراسة الفن الماقبلة كلمبي مكن تفسيم إلى حقب وأظوار: عصرها قبل التاريخ اللمتد مابين 
0 قبل الميلاد إلى غاية 205 بعد الميلاد ثم العصر القديم من 250 م إلى 00م أمّا المعاصرمكن 
تأريخه من سنة 900م إلى غاية الهيمنة الاستعمارية تلقارة من طرف الإسبان والبرتغال والقضاء. 
الوحشى والنهائى على تلك الحضارات العريقة بشكل مُدمَّر لم يشهد له الناريخ مثيل وهو في 
حدود سنة 1500 للميلاد 


+ مدينة شعب نيكال (الطور الكلاسيكي 
غراتيمالا هي أهم عاصمة مح عواصم شع هاب وأعظمها (/ذ كانت تعد بي 8060 
و8000 ألف ساكزيين مينتي 490-830 ) كما نضم في متطقتها الوسطى اللمتبة على 
6 كلم* أكتر شن 3066 نيلي ةأحيث كان الاكرويول الجنوبي هلب مركزها الاحتفاني 
٠‏ كلد الهرم يكل أَمسترَالركب لنتدس الأساسي للشعب! كاك قائما على عمو يحمل. 
مي الاق ةاشم مي اب لدي نين م ل جااعافية 


[الفترة الما بعد كلاسيكية] 

تنيت كانت دوه إنونة ميات قوفن يديه نسل ]1 

البتتكبي لحان للكصيل الى منذ الف العاشراقي 

اط لقيو التي لتر مدو انعيم وى كيت الكويل فت 
اسم غمة الصاءا 


فنون وحضارات أمريكا الجبلية 


القد نشأت حضارات في مناطق جبلية وصا في أمريكا الوسطى. تميزن بمعرفة ١‏ المتطورة 
مثل فن الحياكة في البيرو منذ 3.000 عام قبل الميلاد. وكذلك فن التعدين |المعادن) منذ المئة الأولى 
قبل الميلاد. كما تميّزت بتشييد المعابد الضخمة. وكان مركز الحضارة الهندية بلاد «البيرو». حيث 
تعاقبت الثقافة النقنية ثقافة «الباركاس» و«التركان» وغيرها من الشعرب الهنود الحمر. ولعل الآثار 
العديد الموجودة في تلك المناطق دليل ساطع على ما بلغته تلك الشعوب من تقدم حضاري وفني 
رافين وفي أكثر من مجال 


»لماشو بيكتشو. البيرو 
مدينة ساحرة لم على ارتفاع 12045 
م خاملها الانسيان ولم تكشف ا 
دن 1818 وهي من جما روا 
الي تلد براصة مش يمي الانكا 
قدامى الكولبيين السبظرين على 


الاولى قبل اليلاد) 


السزه غطط تلاكاه. ,سدمك متحائة عل الأرض. 


مأ لجع نيه تزكرت عل لا وقد تطزرد كفا 
شاع لي امشتصي 90 ,موه وم عسي ابيع بي 
ظلها تخار/خرف رقبق و جميل وذو الوان يتعدية. 


+كفن(, امعطف باراكانيكاتيكوووبوليسرء 

(القرن 1 بعد ميلاه المسيحأ. البيزو 
برها همانففسان تعافي دون لطاع مر انقن 
قاس إن القن اسائوت م هدم اننسوجات الرائعة الخاصة. 
بالاستتعمال جاتر ومع اكتشاتها بخل تايق القايف مذ 
النسوجات كانت تلف الوميات الوضوعة في تابوت و السجاة 
"قتي يمون بدائزقة مش هد يتمد ا سعد ميعمب الي 
التتغرافي مرنيع 


القد فيمن التحت على الخشب على جلّ 
الفمدين الإفيريضية الدينية والأاسطورية. فهو 
اللقة الفنية الُفضلة ني إفريقيا السوداء 
ولكسن هذا لا ينفي وجود موازي لفنون أخرى 
مثل الفخّار أو التحت على الحجر وكذلك 
فن المعادن, أمنَا الأساليب الفنية فتتراوح 
بين الواقعية والتعببرية. وفي أغلب 
الأحيان ينطلق العمل الفني من تراتبية 


هي ا ااام الإنسان والعالم 
ا ماورائي. فهي تترجه نوعا من السلطة 
الروحية والنفسية للنوى الحبوية 

ولاشك أنّ الذات الإنسائية هسي المحور 
الأساسي لكل اهتمام فني إفريقي. سوام 
كانت هذه الذات حاضنة لأرواح الموتى أو 
كانت صورة لإحياء الذكرى أوْ جسيما 
اللألوهية أو تمائم لجلب الخير ودرع 
الشر. 


* وجه من صندوق ذخائر 


مجموعة كوتو الل 
السلا عام سرس 0 0 

يسوي سيوس اند اظيا اتصظ ود 1 
1١0‏ 
انك بهذا انوع من الوجوه على صنايق | 


فنَ إفريقيا السوداء 


ذكرى القرياك الذي قامث به لللكة أ 
الؤسسة لدولة بلي اما الظائر 
طويل الساقين القائم قبق الخصار 

فهو يرمز للخصوبة والرجل ققد 
يدر بفرسان القائم الكبير ساسوري لوبي 
أحوالي 1430 - 1900) (متحف القنون 
الإفريقية والأوقيانية. باريس] 


#اع مو ماع 
آغر القن السساس عشير مسيحي 
ثقافة البيشين الجدوي لفو 
يجيي جالن). (للتحف المنطائي 


انشير هنا إل أن ما يُسمّى ب»أوقيانوسياء كانت 
يدة والمجهولة الضائعة في الحيط 
الهادي وخارجه عن الدورات الحضارية التي شهدتها 
البشرية متذ فجر التاريخ الإنساني. وهي تضمٌ 
أستراليا وميلانيزيا وميكرونيزيا وبرلونيزيا 

والملاحظ الاولى لدازس قنونها بلاحظ ستطرة 
المشاعل الدينية ذات الطابع الإحيائي على بنونها 
التي الحاوية على أساطير غاية في التعقيد حيث 


جد العديد من التماثيل الصخرية والخشبية لآلهة, 
وكذلك أقنعة وأسلحة وأدوات للاستخدام اليومي, 
وزخارف زاهية الألوان لتزيين البيوت أو قوارب انصيد. 
إضافة إلى الحَلي وضرب كثيرة من زينة الجسم 
الوشم) 

ويعتبر فن المبلانيزبين وبالتحديدِ في ما يُسمَى 
ب«غينيا الجديدة» الأكثر ج مالا وروعة من خلال ما 
تميّزبه من خصوصية مرتبطة يبعبادة الأسلاف 
أمَا الفن الأكثر تطورا قهو فن «الشاورن» فى 
زيلاندة الجديدة حيث يقوم السكان بنحت أشكال 
متشابكة لا نهاية لها بقع تزيينها بلوالب وبأشكال 
حلزنية. 

وبكن القول وبصفل. 47١١‏ أن للخم اياقبان سني 
قد هيمنت عليه الأشكال والفنيات المعقدق 
والغامضة في رموزها إلى درجة أنها أثرت في الفن 
الغربي الحديث انطلاقا من «جوجان» إلى اللدرسة, 
السريالية (أي ما بعد الواقعية] 


0-0 
+ قطعة من التاباتمثل أحد الطفوس 
المبلاتيزيسف عبني روخم سناسة النبا 

الرجال إذ في حكسر علي النستاء وتم صناعة. 
قله القطعة ادطلاها م ال لجار الذي يجقف 
ومدق فيحن تستخدم هذة لظم كأغطية للمرائد 
أوكملاسس اوكنوك شعائرية أتفطي يها مائيل 
الأهة). وتثل الممخايع والثعاين والحسحاني والمصاقير 
الرسومة لجل الإخرفة الخلصة بنطقة بحيرة 
اسنتاتي إمعهد الدارات اللك. أمستردام 


* المواي. جزيرة الفصح 
تعتبر جزيرة الفصح مصدرا دائما لإثارة غبال العديدين 
بجوقعها الذي يجعلها أشبه بنقطة ضائعة في ا حيط 
الهادق متاريخ اكتشافها يوم عيد الفصح سنة 1722 
وعواماأجعلها تسم بهذا الاسم للواي. هذه الثماتيل 
الشجمة البشطة, ات العبون القسعة. اللزياتة 
بللرجان الأبيض. اللصنومة زتها من التُليس قد 


إنشاء طريف بأوزوبا الغربية منذ العصور القدبجة“لقند تواضّل هذا الظابع المعمَاري + 
مع أبرز التيازات اللعمارية في القرون الوسطى مَل قصر سامان في ١‏ 7 
ويتميرَهَدَا الفن بتأثير الكنيسةآوالدرجات الكهنوتية. وقد تبثت ١|‏ التمطبط الباللابكي 
سيف بي خنيسة البازئيعا عل شكل(1): جناح للكتيسة المنتهي ار 2 1 
أم بدوتها روتكيه لسري عه التي عوضت الش قف أِبَقدَاءَ من 
دترت روائع مدا الم --2000 


* رواق دير الدب ببار 
أششرع في بنائها في 1063 بمطسكانيا. يز لبج ال 
الائا. لُك وإ مسار دجما مد بنت العم .هينه 


شفتوعة باشكالها للفيّسة ني الطائ ابيز التق لم 


لسار سور الاتصماظلّنى 


0 
| لهنسة المعمارية الإسلامبة 


إن العمارة الإسلامبة لها تاريخها وأصولها وخاصياتها الني تمَيَزْت بها عن فنون العمارة لدى الشعوب. 
الا كما يدّعي بعض المستشرقين من أنها فرع و اقتباس من العمارة البيزتطية أساسا والهندسه 
المعمارية التي وجدت في البلدان المفتوحة والني انصوت حت لواء الإسلام 

ونسي هؤلاء أن العرب حضارات معمارية حظيمة أشار إليها القرآن الكرم في اليمن السعيد وحضارات 
عاد وسدينتهيسم .إرم. بالأسقساف وثسود قوم النبي تسالح الذين سسكنوا الجر بين الحجاز وتبوك في 


الجزيرة العربية والتي أصبحت مجالا للتنقيب الأثري. إلى جانب ما احتوته كتب التاريخ من روايات 
عن عمارة جزيرة العرب القدهة والمواد التي اس تخدمت للبناء مثل الحجارة والمخشب لكن الملاحظة 
المهمّة التي يجب الانتباه إليها هو أن رسول الإسلام محمد صلى اللّه عليه وسلم قد أعطى للعمارة 
الإسلامية أسسها وخصائصها حين حل ببشرب وأمر ببتاء السسوي بتخطيط منه حتى 
يستجيب اجات المسلسين وليكون وظيفيا على جسيع المستويات فكان جاسعا للسساسين في 
البعدين الديني والسياسي: (توحيد الدّين ونوحيد اجتمع). فالرسول صلى الله عليه وسلم هو 
الثي خطّط لهذا السجد الذي اعتيرأّل مؤسسة إسلامية انبثقت على فلسفته العمارية كل 


العمائر الإسلامية مختلف وظائفها الدينية بالمدنية والعسكرية والعامة. وأكثر من ذلك: لا تنسى 
أيضا أن الرسول صلى الله عليه وسلّم خط كذلك لمدينة بأكملها وهب المدينة الَنوَرة ذات الطابع 
الإسلامي وفضّل أنهجها وشوارعا وأحياءها. حتى أصبحت أموذجا في تخطيط المدن الإسلامية في 
أسسها رغم تنوعها شرقا وغربا 


إلا أن العرب المسلسين الفاشين استرموا خحسائص الحختصارات والقنون لدى الش عرب والأم الإسلامية 

شرط ألا تتناقض مغ مبادئ الدين الإسلامي. وكانت النتباجة أن أثرت الحضارة الإنسيائية بثراء هذه 
الدن وتخطيطها البدبع فكانت الكوفة والقسطاط والقيروان وبغداد ودمشق واسطنبول وغيرها من 
مئات المدن الإسلامية التاريخبة التي أبهرت الإنسانية بروعة حمالها وتناسقها بطابعها الخاص 


* زاوية ومقام 
بالقيروان نونس 


4 رياط مدينة المنستير النونسية الذي 
أنشأه «هرثمة بن أعين» سنة “18 هجري 


الهناسة العمارية القوطية 


إِنّ خصوصية الفن القوطي 
تتمثل أساسا في النمط المعماري 
اللكنائس المتمثل في ارتفاع البناء 
إلى الأعلى وتغمره الأضواء. كما 
يتجلى البناء بالخقة ويكسو لبر جمشعل ابإنفع 
الزجاج الجدران. ونبرز هكذا الأقواس ‏ لسسيراب 0-6 
والأعمدة والأربطة التي تتحمّل معروءة في أولالفنالنيوكلاسيكي 
بشكل متوازن ما عليها. بخلاف 


الوقلاة. ل#او ولا يقي عي دعوم روعي 

القين الثالك عشراً مقاطعة 
استعمال القوس مع الربط وهو من اسان متا الى يش كله لاز 
الوسائل التي استعملها البناعون التشوش علس الاب للركري 


الجدد 
وهذا النمط المعماري برتكز على ايدام البروج في لين الرابع شر 
فلسفة روحية أشار إليها الكاهن 
+سوجر. (1018-1151) مفادها أنّ 
رفعة المسيح تنحد قلعا فليليسق المادي بِالريسي 
والإنسان بالديني 
وهذا الفن المعماري طال العمائر المدنية حيبث طبع 
ذا "الثم ونج العم لمم وبع عل القنشوة 
| التزفيياوة مدل ما هو الت أن لابه نقصر إلاكا مارو 
ا أو امنزل الذهبي) الذي يقع بالبندقية والذي أنشا 0 
20 و1440 وكذلك «القصر الحصين» لسادة كوسي- في | 
| .الريع الثاني من القرن الثالت عشر ميلادي في «لاسشتان: 


القديم ومن دراسة. دو ساس لعا لو ا 
فلورنسا الإيطالية, ثم تُرجمت إلى حركة فكربة ثه سياسية انتشرت في أوروبا في القرن 16 
وقد انعكست هذه الحركة على كل امجالات با في ذلك الجال الهندسي: وقد أعِدَ .برونالتشي: باعث 


في روم ١‏ من خلال اليه امات الضهم 


*المدينة الفاضلة 
|التصف الثلي من الفين 15م) رسم فتان شير معروف أباق أوربيدو الوطني) 


ام (444:-1514) 
انو ينتوم انجوة | في ينا 


ارق (ون الصميم لركرق) اهو 
أ شع ل كاصل. وله ملسن معبه بإمندي الشفين 

بانستسمائم ايع تسو لدم التمق اتيس 
الور العاسهكل من عصرالتهعب 


إبجواعه-1460/ بقلوريسا 


الهنسة العمايّة الأورويية 3 القرنيه 17 9 18 


الباروك والكلاسيكي 
إنّ مصطلح «الباروك؛ مصدره اللفظ البرتغالي"لاروكو لدي بع جوهر نَاششبزَة وقد استخدمت 
في مجال الفنون الجميلة للدّلالة على الأسيتلوية الجمالي والمتميزبتمسترحه. واستخدامه المقوسات 
ووفع المفاجأة في الهندسة. وكدلك حتتلالإنازةوالحركة والإضاءات الدَرامِيَ قي النحت والرسم 
وهو بهذا المعنى يقابل الكلاسيكية في نظر مرخ الفين .هنريك. أمَا البوم فيطلق لفظ باروك على 
حركة الفنن الكبرى الأوروبية "قي القرتين 17 و18 وبذل كيكلل الكلاسيكية وِبْلهامِن «الباروك». أمَا 
الروكوكو..فهي متوع لطيف نابع من «الباروك» 

وقد ازتهر+اتتآروك» نس اخ صوصا هي اذبحو الداخد]|وَكدلك البلدان الكانوليكيه مل «البوهيم 
68 والنمسا أفي الأديرة وَالمِضو]وبغاريا في المانبا (الأدبرة والاقامات الأميرية. بل وصل 
إل إسبانيا ومن ثم إلى متكا اللإنينية, والماني البروتستانية أيضا 


+ مكتبة دير ستراظوف القديلق, 
متك انفده بلط 


من عائلة لسن الششهيرة. كخوزي بنيثو (1725-1865. 


0720# * سان ببار روما 
110 نقد أضاف كارو مادرئر (1629-1556) حواتي 
! 0 إلى اللعيد من 


يُعتلإلشتضف القرن19 امتداد للحركة الكلاسيكية 
الجديدة في نهاية القرن 14 مع معماريين كبار. ولكن 
هذا النمط المعماري لهيصمات رومنظقية إضافة. 
إلى التأثير+الإكزوتيزم 1820115018 وقد انتشر 
هذا الأسليب الُطقم بالأاليب القدية بصورة 
انتقائية مثل «الأوبيرا» في باريس لءقارنيه. أو 
كنيسة «الترينيتي» (الرومانية الجديدة) ل «ريتشارد 
صون» ببوسطن فى الولايات المتحدة الأمريكية. 
وقد برزت النزعة التراثية في عدة بلدان بحكم النز 
التاريه وق التي >اة يعاو الى الشيلة ااغ 
والثقافية في الغرب أثناء القرن التاسع عشر ثم 
ظهر التثار العقلاني على بد مُنظّره «أوحين فبولي 
الوديك (1814-1879) حيث رم العديد من الأينية من 
العصر الوسيط. وقد قام بهذا التيّار العقلاني على 
التجديد التقنى: فبرز العمار الحديدى أو ما يُسمَى 
بالوظائفية». وقد مكن لخديد الأبنية الحاملة إنشام 
«ناطحات الشّحاب 6116-8 الأولى بالولايات 
المتحدة. حيث برزت للوجود مدرسة شيكاغو 


* جوزاف باكستون 
(865-1801) قصر الكريستل [1851) بلثدن. وكان قد 


بسي للمعرض الكوني - أولبناء بهنه الأممبّة 
بهيعل معمدت جامر امع ومو صبيع موندس وين ) 
حقيقيَ للهندسة الحديلة قد مشر بحريق شت سنة 1956 


+ شارل قرنييه أ 
09218 ألم اريس (10721998) يسكل 
ادي لني زغرفته جمانة من لفان لوبلأحيى من 
الأكامتين النصارالتقتية الذي وضعت عل نك 
العيد الإمبراطويق” || 


الفنون التزيضتة 4 القرن التاسع عشر 


اتواصلت النرمة التأويلية للأساليب القدمة التي 
للقت منذ سنة 1760. فالعصور القدية الإغريقية 
الرومانية وكذلك المصرية الفرعونية قد أسهمت في 
| الأسلوب الإمبراطوري لما يوْج من فشون تزييثية ني القرن 
9 إمثل. المقاعد في شكل كراسي عاجية, ومكاتب 
في شكل أقواس النصر وأعمدة وأكائيل الغان وأبو 
الهول. وأسماك حُزاقية...) 
وقد تطوّر هذا الأسلوب دون تغيير جذري في الخاه 
أسلوب النرميم, مع الأسفادة فيما بعد من أساليب 
أخرى ناريخية. مثل أسلوب “لويس فيليب» الذي أخذ 
بسن الأسلوب القوطي القديم والنهضة الجديدة وستى 
من أسلوب «لويس الخامس عشر: الجديد 
وقد أدى هذا الذوق الذي استعار من الماضي الممتزج 
بالجديد إلى مايُسمَى انتقائية نابليون الثالك 
و«الأسلوب الفيكتوري: بإنقلترا 
وكافست حركة «الفنون والحرف» التي تأسست على 
نحوقطعي سنة 1886 ويبدو أنّ هذا العمل له أثر 
في توحيد أسلوب كل عناصر السّكن وفي تكوين 
أشكال لها علاقة مع وظيفة الأشياءوتقبيات 
اتصنع. أبَا تأثيرفي بروز تيار قني في آخر الفرن حرف 
الل لدي وهو الاسم الذي أطلق قي فرسما مدن 
6 على الاسلوب الذي ابتَدع لمعارضة ١‏ 
والكآبة العقلية للمنتوجات الصناعية التي تفتقر 
إلى الجمالية الفنية 


»ققد نو أسلوب بيدرماير ألاني 
انحو 2808 خط معنيل وأغشاب ماغه تتعارض 
مع الأسلوب الإمبراطوري أميونكنار ستادميوزم) 


أسلويإمبراطورق يطفي الاستلهام الكلاسيكي 

الفمبدعلى قطعة الألك فالاشكال متحقظ 

واللأش كال اليقيفية مز البرونزتفيضينبالتها تومن 
الغار ومزهريّك عتيقة. أقصر فونتاتيلوا 


إنّ العودة إلى فنون العصر القديم هي السشّمة البارزةللرسم الغربي في القرن التاسع عشر. وقد 
انتشر الأسلوب الكلاسيكي الجديد التي كانت موا عه عفو اخاطرو تمدة من التاريخ الإغريقي 
والروماني وأساطيره. لكن جد أيُضًا مواضيع مُعاصر: مثل: الصور الشخصية الني رسمها +إنغرس: 
أو «فرانسوا جيرارء (1770-1837). إضافة إلى المواضيع الأدبية الحديثة أو كذلك الاغراض المشرقية 
أمثل: الحمام التركي 

وقد كان الأسلوب بصفة خاصّة بالغ الدكالات: فهو احتفاله وبحثه عن الشكل الأمثل بواسطة. 
رسم خضي يكون قد انبئق من القديم. وفي مقابل ذلك وجد الرشامون الرومنطيقبون منذ سنة 1820 
حش الخركة واللون والضيء واللمسة الخرّة امُتسمّسة 

وقد أَثّر رسَامو الطبيعة الإنقلي أثبرابالغا. كما جرى التعبير عن النزاعات السياسية 
وقناعاتها الإيديولوجية مثل؛ الحريّة. وتورات الشعوب 


غسبار دفيد فريدريتش + وبليام تارذر 72255 
بطو 185177 
القمسي هلي الينسسر 8 التقامي يمي 
3 4 اسم ف 
مرساما الاير 


وتاقَج. نفلق الات التصوبيّة الشهة أكثرمًا مقّله. 
ساق الهس لسن 


» فرنسيسكو دو غويا إي لوسيائتس 
فو جون كنستابل /21776' المعروف بغوبا (1820-1746) إعداماث يسوم 3 ملي 11808 
عنية اضر |1691) انفد كا ,هنا بده 00040 مير موت يقبي لني 


«جبوس التايبيوهة سد برئة يا 


اليسم 8 القن التاسة عشر : التنازات الفنية 


الواقعية والاتطباعية. 
بعد ثورة 1848 بز العالم الواقعي في صميم مشاظل از كل رك لقا لكات 
«أن الرسم فنّ محسوس مرتبط بالاشياء الموجودة وهو فل كج ل كاز ف ا فكان 
الطببعي يُعَالجٌ بدون مثالبة, “خدامبوعتاا 0( سبي 


أما النزعة الاُطباعية فقد أضفت بعد فالا || 00( 

ثيرات المناخية. وقد أفضى ذلك إلى طريكة 5 
الخالصة بدور جوهري. وهذا الرسم في ١١‏ 
فعرضوا أعمالهم بصفة جماعية, ثم توالكا 
888 , شارك فيها أكبر رموز الشن الانطباعي 


جون فرنسوا ميي 
(1875-1814) رايطو عزو 

|1850) الوحة كالفة صنعت بطريقة 
كلاسيكيّه ختفي بعالم المزارع. 
أمتحف القيق بلديس,) 


(105-66) الشطوح 0 
أقدعاضدت صرامة ! 


دثان ني اإستهر 3 0 + بيار أوغست رتوار 
بجيضري بتويعات الوم وقد مثّلت الأكوام أإني 1 (19:9-1641) حشل راقس مولان 
مجموعاته للرسومة في نفس الفرض مع كاتدرئيات 5 
روان والتبلوقرات (متحف أورساي باريس) 


ما بعد الاتطباعية والرمزية 
'سرعان ما اقتضت الحريّات التي اكتسبها الانطباعيون عند رسّامين منظرين مثل «سوراء و«غوغان. 
متطلبات مضادة كالعردة إلى الشكل وصرامة التركيب. 

ولاوقع الاستناد إلى نظرية العالم الكبمبائي «شفرال» ‏ مقالة في نظرية الآل وان. 1839 . وصاغ 
على نحو نظامي تقسيم اللمسة, اهتدى إلى كنافة الرؤية الملونة. فابتدع تقسية التفسيم خَمْع 
اللمسات الانطباعية أوْ التنقيطية | ومن خلال هذه الصرامة العلمية في ميدان الرسم فإن هذا 
الأخير صصح حصظة ديه موسيظية الخشيع لقة ل لفية وهذه القاعدة هي مفتاح الفن الحديث 
الذي سنن إلى الْقرلة التالية !إن الَوسةاشَي أساسا مساحة سطحية مغطاة بالوان قد جمَعتَ 
يدق الام مخصوص». 


بول لشبروريي + إدقارد مونش 3 
186501987 ) الاسم أو مشهد طببع لفن ع + غإوستاف 
غاة ات 1888 فيش هم طبيعر اش كال (1984. القلن التاشئ. لققا 61 بت قينا (كمف) ركيت 
سبجلل بيد سمدى سمه عن ا من شيا المع للعيت + الأسلي اليس 
220 ار ال بد بحي امي بدي 0 
5 ان [(متحف كوتستيستوتش 
'موتش اوسلو 


» جورج سورا 

(1991-1858) ينوم الأحد يعد السزوال بالغراد 
جات88 (181884) مقلم التقسيميئة 
أمعهد الف شيكانوا 


هه-ه 


تميّر القرن التاسع عشر للميلاد --في أوروبا سد سه وس عدب مد مس5[ ليد 
الحياة الفكرية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية 
فمن بين الفنون البصرية مرف هذا القرن أيضا بفرن الرّسم المطبوع أو || 
وهذا الحدث الجديد الذي يجعل انتشار الصورة على نحو كثية 

نة 1776م. وهذه الطريقة على الرسم في الحجر أشدٌ مرونة وأة 


وقد وقع استغلال هذا الفن الواسع الانتشارفي النقد السياسي وامجت 
ومساهمة لهذا الفن في نشرالوعي لدى الجماهير الواسعة. حيث اس تعمل للوحات كاريكاتورية 
وصور شخصيه للمشاهبر. وكدلك ليه الدرريات والكتب بالصّور كما بقع توظيمه في إنشاء 
لافتات مُصوّرة. 


+ هنري بو طولسوز لوتراك | :100 
1004. ونيد يوون في ملهاه 1002 
كل شتا وليك المسو النعاديةر 
صاحب رسي لك باقعّة حا بدرفقة ف 


الأذنفسه (متحف طولوز لوتراك. ابي 


نهد معو اوظلالشيظة من 


+ بيار يان رات جه ) سعيرنب ميا | 
لبتي كثلك في الليمن مثلمايش هدعلى 

]| ا 
ألكنيةاليطجة الفوسية برس 1 


4 أهوي بارنسلي لسغت 
: 0 
7 محم اه 
د للطبيعة الببلية نسي تقر بالف 

ا سس 


التصوير الفتوغراق 4 القرد التلسة عشر 


مكسن َديد ترح ظهور فن النصوير الفوتوغرافي بين سسوات 6 و1827 كبدايات لنجارب أوّلية 
00007000 اللى لضو في سجر مطلعة. وهو من اختراع 
1765-1833 حبث اطُلق على اختراعه هذا اشم: «التصوير الهليوغرافي: 
سه الل 0 * 

وقد مرب هذه الثقنية بمراحل عديدة حتى وصل لى ما هو خليه اليوم من تضيات ممطوّرة جد 
أحدئت ثورة ف يكالم الكورة ذلك عنّاطري قلقب من العلماء والتقنيين الكبار من أمثال .جاك 
داغرء (1787-1851). إلى أن عصّلت فرنسا على الاختراع بواسطة الوزير فرنسوا أراغوء لتقدهه 
للعالم 

ثم تنوّعت بسرعة تطبيقات التصوبر الفوتوغراقي. وكانت الصورة الث انمق المنقيو 
أو بطاقة الزيسارة. قد عرفت انتشارا واسعا متقطع النظير. كما تطوّر إنتاج ألبومات: الصور 
الفوتوغرافية وتغذى من صور من كل بقاع الدنيا. وقد أتاحت الأسفار والحروب والقراث الأثري وانُنجزات 
الصتاعية الكبرى. الفرصة للنشر الفوتوغرافي. كما اعتمدت العلوم العديدة على التصوير 
الفوتوغرافي كوسيلة علمية للتوثيق والدراسة والتحليل. كما ضّبطت بدقة تقنيات للتصوير 
الفوتوغرافي با مجهر وخت الماء. وبالمنطاد لتصوبر الكواكب والخركة. كما الجّه جانب هام من النشأة 
الفوتوغرافية نحو الفن 


* أول صورة راديوغرافية 
حكشل عليها الفيزياني الأناني 


:3 تفج مم22 تسيتمير 1895 


أل صورة شتعسية (فهتوغرافية 
من أقدم صورة محفوظة , نقصل عليها تيساقور نيابس سنة 1825 


إذاما رجعنا إلى أصبل الشريط الكصور فإننا تجدهاحتى في العصور القديمة مثل فن الرسم المصري أو 
كذلك في صناعة الزربية حيث جد مجموعة مر الصور تسرد قهنة مَا عبر سلسلة من الرسوم. ولكدّ 
افي شكله الخالي بلعتباره عمل منمج ركيزنه الوق (الجريدة والجلد والأبلوم)- فقد ظهر في تُسخ عديدة 
/09 سس للشتريط المصور هو السويشري رودلف كَوَيقَا: (1799-1846), فقام بإتراح 1 
لخت الصورة نظرالآن الّصوربلا نص لايكون لها إلا دلالة مُعثّمة وفي مرحلة ثانية قأما رسلمان 
أمريكيان سنة 1896 بوضع كلام شخصياتهم في دوائر أكرات) وهو إجراء بجعل نفوق الحوارات على 
حساب الخص السردي 

أما الشريط اخُصرر العصري: فكان -أرنام فايار؛ أوّل من اقترح فى فرنسا جرائد تكاد تكون مكونة 
كلها من حكايات مصورة 


تنتان 
(ها) عن مليمسي (جسوع مسي 
ب بلجيكسي |1000 1909 فير 
أ الصحفس الصقير تند ان وكلية 
ميلو يجو القن المشون من 
اضيا الستالينية إل القمن 


* جوناتون إيف 
ولد في 1987| حاسوب لهاك آبل (1898) بتكار القن 
العشرين: الخاسوب الفردي. الشسيم الأكثرتفها ل 
>كنه أديستفتي عن جماليَة خطوط شسيقة 

واعمة ومواء شفافة, كل ذلك مجعول من أجل أن 

ينقد الاستعمل علاقه عاطفيّه مع الث 


القد وقعت قطيعة ,مع أشكال الماضي والتقليدي الاكادبي مع 


لكدرسةيبقبيناا! 
وتأكد منذ العشرينات من القرن العشرين وجود نزعتن كبيرتينَ 
رائدتين. 


الهندسة الصارمة ذات الأحجام المكعبة والأسلوب التولي [أوٌ 
الحركة الحديثة») ومخنلق التيارات «العضوية» ات الأبثية 
الأكثرمرونة. وقد أجُبت ال ة المعمارية ,العمرانية 
الإنكليزية واليابانية المستوحاة جزئيا من الحركة الحديثة الذي 
تزعمها «لوكربوزيي». يت هندسة معدنية ذات تكنولوجيا 
عالبة. وفي المقابل -ظاهريا على الأول. تتنزل عدّة الجامات تنعت 
بمما بعد الحداثة». لأنها جد الخوار مع ميراث للاضي. وفي نهاية 
القرن العشرين انشغل المهندسون بالقيمة الرمزبة للأبنية. 
وقد اعتبر «لوكربوزيي» المنظر الأساسي في «العمرانية: أي في 
تهيئة المدن المعاصرة والأفضية الجماعية. حيث صاغ ني سيثاق 
أذ نة 1942, الأفكار الرئيسية: فعلى المدينة أنتستجي 
الأربعة وظائف وهي ‏ السّكن. والشغل. والعناية بالجسم والرّوح. 
والتوّران. 


* لودفيك مياس فان دار روه (1888 - 1969). 
بهو الرّجاج بعهد التُكنولوجيا لإلينواهمه: 


بشسيككاغو كان ميساس فاز دارروه قبسل أن يهاج إلى الولايات اللتحدة (1937. 
أحد خلفاء (1903-1930) قرميوس في إدارة بوهاوس. وهو أسناذ لهندسة 


باللعدن والبلور وللبتدج الأساسيّ للأسلوب العاني 


ما وبتكا 


+ متائج كتين (يقسه في 
3) الملعب المائي الأولبي 
بطوكيو (1964900]. غطار عملاق 


+ نورمان فورستار 
(ولد في1935) بنك هونغ 


كونغ وشنغاي (1©0:0:0). بهونة 
تود بسرج نشول مقة ولمانيع مسرا نع 
جمانية الهاو ناك 


